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STREET IKM ja SM 2021 / Palaute

KILPAILUVALVOJIEN TERVEISET

Ensinné&kin iso kiitos kaikille, jotka tavalla tai toisella olivat osallisena néaihin kilpailuihin. Niin lavalla,
kuin lavan takana. liman Teitd jokaista namakaan kisat eivat olisi olleet mahdolliset.

Muutamia huomiota saanttihin. Muistattehan aina varmistaa joka vuosi tarkasti sdannoét. Niin
yleiset saannot kuten esim pukeutumiseen liittyvét seka myos sarjakohtaiset sdannot. Nain jaisi
"turhat” varoitukset antamatta. S&anttja muokataan saanndéllisesti jaostojen toimesta, joten
pienidkin muutoksia saattaa tulla edellisvuoteen verrattuna. Saannot 16ytyvat osoitteesta fdo.fi ->
kilpailut -> kilpailusdannot.

Yksi asia meita kilpailuvalvojia ilahdutti positiivisesti. Kanssa tanssijoiden kannustaminen. Taméa
korostuu entisestédan naissa kisoissa, joissa yleis0a ei voida paastaa katsomoon kannustamaan
entiseen malliin. Se, etta teet kovan tydn salissa harjoitellessa ja saat siihen kannustuksen muilta
tanssijoilta saattaa olla monelle paljon isompi voitto, kuin itse kisoissa sijoittuminen. Tasta iso ja
[Ammin kiitos Teille jokaiselle, niin tanssijalle kuin myds valmentajille.

Kiittaen,
Street IKM ja SM 2021 -kilpailuvalvojat
Jessica Oller ja Kati Hukka

TUOMARIPALAUTE

Erityisen ilahduttavaa kisoissa oli soolojen ja battlejen kova taso! Tekninen osaaminen, musiikin
kuuntelu ja hiphopin ymmarrys nayttavat kasvaneen entisestaan. Oli hienoa nahda monenlaisia
tulkintoja ja omia tyyleja, jotka kuitenkin pohjautuivat vahvasti hiphop-tekniikkaan. Huomiota
kannattaa kiinnittaa kuitenkin viela siihen, onko liike "yleista” vai onko liike hiphopia. Jonkun verran
nakyi tata yleista liikettd, jota on kylla miellyttavaa katsella, mutta joka jaa sitten teknisesti
yksipuoliseksi ja sisallottomaksi. Freestylessa kannattaa panostaa hiphop-tekniikan, -konseptien ja
-estetiikan hiomiseen ja niiden kautta oman tyylin kehittamiseen. Eli freestyle-treeniin lisda sita,
etta opetellaan kayttamaan jotakin tiettya tekniikkaa monipuolisesti (rytmitykset, suunnat, tasot,
tempot, variaatiot), tydskennellaan tietoisesti jonkin konseptin (esim. threading, tracing jne.) kautta
tai etta jollain muulla tavalla tanssijalle itselleen on selvaa, miksi han tekee mita han tekee.

Myds koreografiasarjoissa nahtiin hienoa elaytymisté ja todella hienoja kompositioita. Oli hienoa
nahda, ettd pienryhmia ja muita koreografioita oli paasty yhdessa treenaamaan ja hiomaan
koronasta huolimatta. Kuitenkin ndissa sarjoissa (showcase, muodostelma, pienryhmat) oli
mukana myds teoksia, joissa valitun katutanssilajin tekninen osaaminen jai heikolle tasolle tai
teoksesta ei ollut tunnistettavissa mitaan tiettya katutanssilajia.

Seka freestyle- ettd koreografiasuorituksissa ilahduttivat tanssijat ja teokset, jotka osasivat antaa
grooven jatkua ja kayttaa hiphopin foundationeita monipuolisesti ja varioida niitd. Monissa
koreografioissa osattiin tuoda party stepseja mukaan, mutta niita tehtiin usein yksittaisina liikkein&
ja flow ja groove katkaistiin heti yhden liikkkeen jalkeen. Liikkeiden tekninen variointi ja flown ja
grooven jatkuvuus erotti tiettyja tanssijoita ja ryhmia muusta porukasta omalle tasolleen.

Monessa pienryhmassa, duossa ja soolossa ihan taitava tekeminen kosahti siihen, etta tanssia
“runtattiin” [api, jolloin tekniikka ja kompositio jaivat yksiulotteisiksi. Joidenkin tanssijoiden ja
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teosten kohdalla tallainen kovaa vetaminen johti siihen, etté tanssi jai ainoastaan raajoihin: kadet
ja jalat tekivat paljon, mutta keskivartalo, rintakeh&, ranka ja niska eivat elaneet tanssissa
juurikaan. Liike ei saanut hengittaa, rytmiikka ja nyanssit jaivat vahalle. Kovaa, ns. "taysilla”
tanssiminen ei ole itseisarvo — kovaa tanssiminen ei tuo sen enempaa teknisia pisteita kuin
pehmeasti tanssiminen.

Tama liittyy myos kompositioon. Jos koreografia on rakennettu niin, etta jokaiselle laskun
puolikkaalle tapahtuu jotain ja kaikki liike tehddan taysilla, rakenne menee ihan tukkoon. Katsojalle
tulee hengastynyt olo ja kokonaisuus puuduttaa.

Toisaalta monet tanssijat ja koreografiat, jotka nojasivat pehmeampéaan flow’hun, eivat aivan
saaneet hidasta liiketta taytettya ja energia saattoi jaada todella "oman paan sisalle”. Esiintymisen
ei tarvitse olla ”in your face” mutta sisddnpéain suuntautuvan energian kanssa voisi sukeltaa syvalle
johonkin tunteeseen ja olla todella lasnd. Mydskéaén siis pehmea ja sulava liike ei ole itseisarvo tai
lahtokohtaisesti parempaa kuin kova liike.

Musiikin kuuntelu ja tekniikan sovittaminen musiikkiin oli joillakin tanssijoilla todella korkealla
tasolla. Joillakin taas musiikin energia ja vari ei juurikaan vaikuttanut liikkeen energiaan. Joillakin
tanssijoilla nakyi myds selvasti sita, etta liiketta ei olisi pystytty pitamaan musiikin tahdissa
muutamaa laskua pidempaan, jolloin liike oli pakko katkaista. T&llgin tanssiin saattaa tulla
turhankin paljon taukoja. Hiphopissa (ja kaikissa katutanssilajeissa) jatkuvuus ja toisto myés
kuuluvat asiaan ja jos tanssijasta ndkee, ettd han tipahtaa temposta ja rytmistd muutaman laskun
jalkeen, ei tekninen osaaminen ole vield huipputasolla. Musikaalisuudessa voi my6s miettia sita,
tulkitsenko musiikkia "itsestaan selvalla” tavalla. Ns. beat killausta nahtiin melko vahén, joten ehka
tarkkaa rytmiikkaa ja yksittaisten &anien poimimista voisi yleisesti harjoitella enemmankin, mutta
toisaalta musiikaalisuutta voi lahestya moniulotteisesti tempon, rytmiikan, yksittaisten aanien,
instrumentaation, tunnelman, sanoman, looppien ja biisien rakenteen kautta.

Valitettavasti edelleen nahtiin jonkun verran "hiphopin esittamista”, ts. lavalle tultiin toistamaan
jotakin mielikuvaa / stereotypiaa siitd, mitd hiphop on. Alkeistunneilla toki joudutaan usein
kayttamaan naitd mielikuvia, jotta tanssijat paasevat jyvalle, mutta kisalavalla tama saattaa tuntua
ja nayttaa "larppaamiselta”. Tanssijoita voi ja kannattaa kannustaa siihen, etta he I6ytaisivat
henkilokohtaisia merkityksia ja syita tanssilleen, jolloin lasn&olo ja esiintyminen on uudella tavalla
merkityksellista ja syvaa.

Jos valitussa musiikissa on poliittinen viesti ja koreografiaan napataan ainoastaan biitin menevyys,
pahimmillaan teos vaikuttaa siltd, ettéd hiphopin ydinviesti ja ongelmakohdat, joihin reaktiona
hiphop on saanut alkunsa, eivét oikeasti saa teoksessa tilaa ja syntyva ristiriita on valtava.
Toisaalta taas joidenkin teosten kohdalla lavalle tuotiin likemateriaalia, jonka paikkaa katutanssin
SM-kisoissa saattoi kyseenalaistaa. Koreografit voivat kysya itseltd&n: miksi tuon lavalle juuri
taman musiikin / likemateriaalin? Osaanko nimet&, mita katutanssilajin tekniikkaa kaytan tassa
koreografiassa? Osaisinko kysyttaessé kertoa, mita likekonsepteja, tekniikkaa, foundation-liikkeita
kaytan koreografiassa? Ja viela erityishuomiota tulisi kiinnittéda siihen, jos lainataan hiphop-sarjaan
likemateriaalia jostakin toisesta tanssilajista. Talldin koreografin tulisi myos kysya itseltdan miksi
lainaan, miten lainaan?

Isolaatioiden monipuolinen kaytt6 oli melko harvinaista naissa kisoissa ja viela harvinaisempaa,
ettd isolaatioita kaytettaisiin yhta aikaa grooven tai jonkun stepin kanssa. Eli kerrostaminen, koko
kehon kayttaminen liikkeessa voisi olla seuraavalle teknisen osaamisen tasolle siirtymisen
kannalta hyva juttu.
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Monessa sarjassa finaaleissa ja jo semifinaaleissa taso oli niin kova ja tasainen, etté eroja joutui
hakemaan aivan pienista tekijoista. Hienoa kehitysté ja upeaa nahda taitavia tanssijoita ympari
Suomeal!



